N
MASCHINEN STATT TANZER

ROMEO CASTELLUCCIS ,LE SACRE DU PRINTEMPS*“ FUR 40 MASCHINEN

In diesem Jahr erdffnete die Ruhrtriennale in UU/st/g mit dem Ballett ,Le Sacre du Printemps”. Statt Tinzern erlebten die

Zuschauer einen Aufsehen erregenden Tanz von Muschmen die Knochenmehl ausschutten Wo bleibt hter die Kunst des Tanzes?

Unsere Autar:n hat sich hinter den Kulissen umgesehen und m/t dem Technischen Pl oduktionsleiter Benjamm von der He/de

und dem Pragrumm/erer Hube/ t Mac/m/k uber dIE technlschen Hezausfurderungen des Maschmentanzes gesprochen

von ANTJE GRAJETZKY

igentlich war die Premiere von Romeo Castelluccis Fas- | unweigerlich an den italienischen Futurismus und den Komponisten

sung von ,Le Sacre du Printemps* fiir 2013, zum 100-j&h-

rigen Jubildum des Werks, beim Manchester International

Festival angeRilndigt. Aber dann hieR es, die Produktion
Rdnne leider nicht so umgesetzt werden, wie der italienische Theater-
macher sie urspriinglich fiir Manchester, die Ruhrtriennale und die Perm
State Opera konzipiert habe.
Romeo Castelluccis Choreografie des ,Sacre du Printemps* sieht keine
menschlichen Ténzer vor. Es ist Staub, der da tanzt. Oder tanzen die
Maschinen, aus denen der Staub aus Rinderknochen rieselt? Vierzig
Industriemaschinen sind in das Rig tiber dem Biihnenraum gehéngt.
Einige davon kénnen hin und her fahren, manche pendeln, eine dreht
sich sogar und alle sind sie mit Knochenstaub befiillt, der hinaus rieselt
oder -schief3t, wenn die Verschliisse gedffnet werden. Sie sehen ganz
nach Industrienormen aus und tragen doch so sprechend klingende
Namen wie Pendulum, Perimeter, Padelle oder Trotolla. Das erinnert

Luigi Russolo, der die Gerdauschintonatoren Intonarumori wie Heuler,
Knisterer, Summer, Brummer, Quaker, Gurgler und Zischer erfand.
Die Futuristen verehrten die Maschinen. Castelluccis Rieselmaschinen

| sind zwar mehr als Mittel zum Zweck, erscheinen dem Besucher jedoch

nicht besonders mit Bedeutung aufgeladen. Es beginnt noch in der Dun-
Relheit. Zum Fagott-Solo fangen rote Displays an den Maschinen zu
leuchten an, der Maschinenpark wird zu den Kldngen der Bléser hoch-
gefahren. Mit den ersten rhythmischen ARzenten 6ffnen dann die Schie-
beverschlisse an den Maschinen und der Staub rieselt. Der Biihnen-
raum ist jetzt hell erleuchtet und die Maschinenaktivititen zeichnen die
rhythmische Struktur der Partitur nach.

Gekapselter Biihnenraum
Der Blihnenraum ist mit Planen vom Zuschauerraum abgekapselt. Er
hat eine Tiefe von 24 m und ist 11 m breit. Nach vorne beschlieRt eine
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Glasklarfolie die Installation. WeiRe und schwarze Planen sind in das
Traversensystem eingebunden, die Ubergidnge werden mit Klettver-
schlussen geschlossen. Damit Rein Staub herausdringt, wird im Biih-
nenraum Unterdruck mit einer Absauganlage erzeugt, wie sie auch in
Schreinereien blich ist. Zu den Ritzen, die an den Uberlappungen der
Planen noch vorhanden sind, stromt deshalb immer nur Luft hinein und
nie hinaus. Um den Druck im Blihnenraum bei verénderter Staubbelas-
tung kRonstant zu halten, wird die Anlage mit einem Frequenzumformer
geregelt.

Die Gebldsehalle in Duisburg musste fiir die Installation komplett um-
gebaut werden. Die Biihnentiefe betrégt sonst 12 m und wurde fur diese
Produktion nach vorne vergréert. Bihnenraum und Zuschauertribiine
wurden ausgebaut und der Raum neu aufgeteilt. Um nicht zu viele Zu-
schauerplatze zu verlieren, ist die neue Tribline etwas steiler Ronzipiert.
Was in Castelluccis ,Sacre“-Produktion auf der Biihne installiert ist, hat
mit Veranstaltungstechnik im herkdmmlichen Sinne nicht viel zu tun.

Mensch, Technik, Kunst

Die 40 Maschinen sind pure Ingenieursarbeit und sehen auch so aus.
Am Anfang standen Prototypen aus Holz. Wie iblich bei 6ffentlich ge-
forderten Festivals musste der Auftrag mit einer europdischen Aus-
schreibung vergeben werden. Der Ingenieur Christian Schubert Ronnte
sich im Wettbewerb durchsetzen. Er zeichnete im vergangenen Jahr
schon fir die Konstruktion und Steuerung der Installation von William
Forsythe ,Nowhere and Everywhere at the Same Time, No.2"im Essener

Der Musiker und Komponist Hubert Machnik wurde 2013 fur die Produk-
tion engagiert und ist mit der Programmierung des Maschinenparks
betraut. Machnik hat bereits mit Choreografen wie William Forsythe,
Richard Siegal und Anouk van Dijr gearbeitet. Und er hat mit Heiner
Goebbels dessen Installation ,Stifters Dinge* technisch realisiert. Seine
Aufgabe war es, fur Castelluccis Inszenierung von ,Le Sacre du Prin-
temps“ eine geeignete Schnittstelle zwischen Mensch, Technik und
Kunst zu entwickeln. Dabei geht es darum, zum einen den direkten
Zugriff auf das Material, also die Steuerung der Maschinen zu haben
und zum anderen daftir eine geeignete Programmierung zu entwickeln.

Tanz ist die Idee

Igor StrawinsRys ,Le Sacre du Printemps* stellen sich die meisten Choreo-
grafen friiher oder spéater. Oder wére es richtiger zu sagen, sie stellen
sich den beriihmten Choreografien zu dieser Komposition? Romeo
Castellucci ist Rein Choreograf in engerem Sinne. Er ist Autor, Lichtdesi-
gner, Regisseur, Biihnen- und Kosttimbildner und weltweit als Schopfer
eines Theaters der ganzheitlichen Wahrnehmung bekannt. ,Le Sacre du
Printemps* hat der 1960 Geborene erstmals mit 17 Jahren gehort und
erzihlt: ,,Das war natdirlich ein Schock ftir mich. Wie war ein Rlassisches
Orchester imstande, meine Wut gegen die Wirklichkeit und die Welt
auszudriicken? Wie schaffte es eine Form aus der Vergangenheit, wie
schafften es diese verhassten Mdnner im Frack mit Scheitelfrisur,
erschiitternder als eine Punk-Band zu sein?“ Und Uber seine Choreogra-
fie sagte er, der Tanz sei nicht das Mittel, sondern die Idee.

Ein Ballon unter der Bodenplane: Er wird mit Luft gefiillt, fiir Zuschauer
ist das nur schemenhaft wahrzunehmen

Maschinen im Licht: |hr Tanz wird angestrahlt, der Staub verliert sich
allmdhlich in der Dunkelheit

Folkwang Museum verantwortlich. Die Maschinen werden pneumatisch
mit einem Druck von 8 Bar betrieben. Die Steuerspannung betragt 24V,
die Maschinenbewegung lduft auf 400 V Wechselstrom. Fiir die pneu-
matische Steuerung ist draul3en hinter dem Blhnenraum ein Kom-
pressor in einem Container untergebracht, um die Betriebsgerdusche
aus dem Buhnenraum auszuschlieRen. Hier ist auch die Absauganlage
untergebracht.

Drei Wochen hatte das technische Produktionsteam Zeit fiir die Einrich-
tung in Duisburg. In der ersten Woche wurden Bihne und Zuschauer-
tribline umgebaut, die zweite Woche war der Einrichtung des Rigs vor-
behalten und in der dritten Woche wurden die Maschinen eingehangt.
Insgesamt mussten 25 Tonnen (Maschinen, Traversen und Licht) getra-
gen werden. Uberpriift wurden die Lasten durch 26 Lastmesszellen,
Uber die sich auch auslesen lie3, wie die Maschinen befillt sind.
Danach standen zweieinhalb Wochen Zeit fir den Probenprozess zur
Verfligung.

Metamaschine MAX M5P

Hubert Machnik hat sich fir die Arbeit mit der Digital Audio Workstation
mit Logic entschlossen. In Logic Rénnen MIDI-, Audio- und Parameter-
Daten in Form von Sequenzen aufgenommen und grafisch auf Spuren
arrangiert werden. So war eine klare Reprdsentation von Gerdteabldu-
fen in Relation zur Wellenformdarstellung mdoglich. Es ist zu sehen,
wann die Maschine den Verschluss 6ffnet, wann eine Bewegung startet
und stoppt und welcher Klang dazu synchron ist. In der Fassung fir die
Ruhrtriennale wird die MusiR liber Lautsprecher eingespielt. Dadurch ist
eine exakte Synchronisation der Maschinen mit der Musik und dem
Licht méglicht.

Die Maschinen werden Uber eine Siemens SPS und ein Feldbussystem
gesteuert. Die SPS fragt Rontinuierlich Zustande ab, wie z. B. offen oder
geschlossen. Aus diesem ProtoRoll lassen sich jedoch Reine MIDI-Befeh-
le generieren. So hat Hubert Machnik Programmbausteine entwickelt,
die im Prinzip lediglich die Schaltvorgdnge darstellen, wie zum Beispiel
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Tastendruck heiRt Schlie3er aus, Taste loslassen bedeutet SchlieRer zu.
Diese Programmbausteine hat er mit Christian Schubert, dem Maschi-
nenbauer und Programmierer der SPS, liber ein Jahr lang ausgetauscht
und modifiziert. Die NetzwerkRRommunikation lduft Uber ein UDP-Pro-
toRoll. Das ProtoRoll fiir die Steuerung hat Hubert Machnik in MAX MSP
geschrieben. Fur ihn sei es das perfekte Programm, weil es so viel R6n-

ne. Im Prinzip kRonne es das Licht noch tiber DMX mitsteuern. MAX MSP |

ist die Metamaschine, die hinter Logic arbeitet.

Das Licht bestimmt den Rhythmus

Auf den Spuren der Digital Audio Workstation ist im Prinzip eine grafi-
sche Reprasentation der Choreografie der Maschinen zu sehen. Uber die
MIDI-Schnittstelle lassen sich die Maschinen vom Keyboard aus spielen,
denn Machnik hat die Tasten mit allen Maschinenfunktionen belegt. In
den Proben hat er live mitgespielt und das aufgenommen, um im An-
schluss die Maschinensteuerungsspur zu editieren, zurechtzuriicken
und zu sdubern. Taglich waren nur zwei Probendurchldufe méglich, da
das Befiillen der Maschinen so viel Zeit in Anspruch nahm. Also hat er
die Probe gefilmt und dann im Anschluss die Steuerung im Verhaltnis
zum Licht abgeglichen.

LJ

Choreographie mit Maschinen: Grundriss der Maschinenhdngung mit Grid und
Staubkabine [oben], Modelle der Maschinen [unten]

Fir die Synchronisation ist nicht nur die Partitur von Bedeutung, sondern
die Offnungs- und SchlieRzeiten und der Ort und die Zeit der Effektwir-
Rung variieren je nach Lichtstellung. So wurde die Steuerung zunachst

auf die Musik editiert und dann je nach Maschine und Lichtstellung Pre- |
delays eingefiigt, wenn etwa die Wirkung des Effekts nicht mit Offnung |

einsetzt, sondern erst wenn der Staub in einen Lichtbereich gerat.

Fruchtbarkeitsritual mit Staub

Der Staub besteht aus zermahlten Rinderknochen. Er wird in der indus-
triellen Fleischproduktion gewonnen und in der industriellen Landwirt-
schaft verwendet. Castellucci sagt: ,Der Staub fallt von oben herab, um
die Erde zu befruchten, und im ARt des Fallens tanzt er.“ Aber Staub ist
nicht gleich Staub. Das erste Erlebnis beim Einrichten der Installation
und der ersten Inbetriebnahme war, dass nach zwei Minuten nichts
mehr zu sehen war. Davon berichten sowohl Benjamin zur Heide als
auch Hubert Machnik ebenso einstimmig wie beeindruckt. Zunéchst

wurde versucht, den Staub mithilfe einer Luftbefeuchtungsanlage
schwerer zu machen. Da das Ergebnis nicht ausreichend war, wurde der
Staub ‘noch einmal gesiebt und schlussendlich far die Auffihrungen
gewdssert. Auch bei Letzterem war das richtige Mafd wichtig, denn
wenn der Staub zu schwer wird, funktioniert die intendierte Wirkung
wieder nicht.

Das gesamte Lichtkonzept ist im Probenprozess umgestellt worden.
Der Besucher nimmt die Installation als iiberwiegend sehr hell mit
Arbeitslicht ausgeleuchtet wahr. Hubert Machnik erzéhlt, dass dennoch
tber 600 Licht-Cues verarbeitet werden. Er wiirde sie noch sehen Rén-
nen, aber die urspriingliche Dramatik, die im Wechsel von hell und dun-
kel damit verbunden gewesen ware, sei aus dem Regiekonzept heraus-
genommen worden.

Grofe Beanspruchung fiir eine begliickende Arbeit

Erst nach der Generalprobe entschloss sich Castellucci fir eine radikal
andere Inszenierung, die dann blind, also ohne Aktion, programmiert
wurde und erst in der Preview-Vorstellung einen ersten Durchlauf hatte.
Aber Castellucci sei sehr gliicklich gewesen, berichtet Benjamin zur
Heide. Nach zwei Jahren konnte er nun endlich seine Idee realisieren.
Und Hubert Machnik erzéhlt: ,Diese ganze Auffihrung hat fur mich so
etwas unglaublich Stimmiges, wie ich das selten erlebt habe. Auch die
Klarheit und die Einfachheit waren flir mich beeindruckend. Ich bin da
jeden Tag mit einem Lacheln hingegangen, das gilt flr die ganze Trup-
pe. Das waren alles Leute mit einer hohen Expertise, die sich engagiert
eingebracht haben. Das war sehr wichtig, denn die Beanspruchung war

| flr jeden sehr grof3.”
| Und auch die urspriinglich geplante Version mit Orchester ist noch nicht
| gestrichen. Vielleicht wird Castellucci ,Le Sacre du Printemps” im

| Mai 2015 im russischen Perm mit Musica Aeterna und Teodor Currentzis

aufgeflihrt werden. Das wiirde fur Hubert Machnik eine weitere Heraus-
forderung fir die Programmierung bedeuten. Denn dann misste er live
mitspielen. AuRerdem wére zu bedenken, dass, wenn das Tempo raum-
bedingt etwas langsamer ausfallt, die SchlieRer auch lédnger gedffnet
bleiben, dann mehr Staub hinausféllt und vielleicht auch zu friih kein
Staub mehr da ist.

Das industrielle Tieropfer

Die Einspielung von ,Le Sacre du Printemps*, die im Rahmen dieser
Inszenierung zu hdren war, ist 2013 mit dem Orchester Musica Aeterna
unter der Leitung von Teodor Currentzis entstanden. Viele Tempi hat er
ziemlich schnell genommen. So ist die dreiteilige Choreografie recht
Rurz. Im ersten Teil rieselt der Staub, hin und wieder spritzt der Staub auf
die Glasklarfolie, in der Drehung von Maschinen entstehen Staubpirouet-
ten, manchmal entlddt sich ein groBer Schwall einem Wasserfall ahn-
lich. Im Mittelteil gibt es eine Art Choreografie des Traversensytems und
im letzten Teil werden Texte projiziert, die dartiber informieren, wie der
Knochenstaub gewonnen wird und wo er sonst eingesetzt wird. Zum
Schluss Rommen Arbeiter in den Bliihnenraum und beginnen, den Staub
wieder in die Behalter zu schaufeln. Das Publikum weiR nicht recht, ob
und wann und wem eigentlich es applaudieren Ronnte.

Die Produktion polarisiert. Fur die einen ist sie absolut gultig, fur die
anderen féllt sie hinter die Musik und die bertihmten Choreografien zu-
rick. Castellucci stellt mit seiner Inszenierung kluge Bezlige her zwi-
schen dem Opferbild bei Strawinsky und dem Verhaltnis des zeitgends-
sischen, von industrieller Produktion geprégten Menschen zum Opfer.
Auch der Zugang, das Werk nicht als Ballett, sondern vielmehr den Tanz
als musikalische Idee der Komposition zu verstehen, scheint mir fur die
MusikRritik eine befruchtende Idee. Das visuelle Erlebnis tragt die kluge
Sicht auf ,Le Sacre du Printemps* jedoch nicht zwingend in sich, viel-
leicht eher die Idee davon. Zum Glick wird es noch weiter gehen. Im
Dezember gastiert die Produktion in Paris im Parc et Grande halle de la
Villette — dort standen bis 1974 groRe Schlachthéfe. Die Grande halle
gehort zu den noch erhaltenen Original-Gebduden. Das wird dann schon
fast ein ,Danse macabre®.
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Displays als biihnenhbildnerische Elemente: Sie haben keine
technische Funktion beim Maschinentanz

Die Penduli in Aktion: Der Knochenstaub wird in Staubpirouetten in weiten
Bdgen ausgeschiittet

gt A

Zusammenspiel von Licht und Staub: Ein modernes Bild fir das Opferritual
von ,Le Sacre du Printemps* im Zeitalter industrieller Produktion

Nach Ende der Vorstellung: Mit Schutzanziigen schippen die Bithnenarbeiter
den Knochenstaub zusammen

Ingenieurs- statt Tanzkunst: Die Installation der Maschinen im noch
staubfreien Bithnenraum
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Maschinendurchlauf: Probe ohne Staub mit Blick auf die Glasklarfolie.
Dahinter befindet sich der Zuschauerraum
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